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高中美术课程共 3 个学年（高中一、高中二和高中三）在确保内容与初中美术课

衔接的基础上，以“知识·探索”、“技能·应用”、“欣赏·评述”、“综合·创新”

为学习目标。高中美术课程的内容编排涉及各领域的知识点，并随着年段而深入，

且逐步扩展。

高中美术课程结构的学习领域划分为“知识·探索”、“技能·应用”、“欣赏·评述”、

“综合·创新”四个知识模块。每个知识点的考察深度都很大，所以务必要规划好

高中一、高中二和高中三的课程内容标准，在每个单元中结合四大学习知识模块，

从而加强课程的关联性。

高中美术课程共设有 23 个单元，其中高一年级有 10 个单元，高二年级有 9 个单

元，高三年级有 4 个单元。教学安排以每周至少两课时，且两课连堂（共 80 分钟）

的模式为理想状态。每学年授课时长应至少达到 80 课时，如此三年总课时不少于

240 课时。教师可依据实际教学情况的需求， 对每个单元的授课节数进行适当调整。

教师们可根据教学进度选取不同授课媒材，学生们可以结合自己的理解来探索、

融合与创新，在课堂中使用不同媒材来呈现作品。

本教材如有未尽善处，请不吝指正，以作修订参考。

董教总华文独中工委会统一课程委员会
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让学生提升审美
能力，能利用不
同方式进行表述，
反映对多元文化
的包容。

让学生进行跨
学科学习，探
索新科技，激
发对未知领域
的创造力。
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光与色彩的印象 
(印象派和后印象派) 
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	 从文艺复兴（Renaissance）至

19世纪，无论西方绘画如何革新，它

们都是在极力追求表现事物的客观面

貌。然而，随着摄影技术的出现，以

及其他新技术如物理学、光学、色彩

学等新的科学研究成果改变了这种趋

势，同时也为艺术家们提供了新的契

机。摄影技术日趋成熟，导致拥有记

载功能的绘画受到威胁，使艺术家们

不得不思考在绘画中追求惟妙惟肖的

价值与意义。因此，艺术家们开始反

思在传统绘画中所追求的写实观念，

于是开始有了新的追求。

	

	 拿破仑三世（Napoleon III）时

期，法国政府在艺术方面采取一些相

对自由的改革。这项改革让官方沙龙

展拒绝展出的作品可在“落选者”展

印象派和后印象派
的历史背景

一
览会上展出。展览会开幕的第二日，

巴黎的新闻报章上满是对他们的抨

击，认为他们的画根本无法看出形

体，在画布上只有不分明的颜色，这

些画法破坏了写实主义的常规。另

外，“印象派”（Impressionism）一

词也在这个时候出现。当时克劳德·

莫奈（Claude Monet）的《印象·日

出》也在这个展览会上展出，他所描

绘的是海上日出映入眼帘的情景，画

面里完全没有现实的形象；而由于传

统西方绘画一直以来追求描绘写实，

所以当时的观者根本无法辨认出此画

的内容，因此人们讽刺地以克劳德·

莫奈的作品《印象·日出》中的“印

象”一词嘲讽他们为“印象派”。而

这群“印象派”画家包括克劳德·莫

奈、奥古斯特·雷诺瓦（Auguste 
Renoi r）、埃德加·德加（Edgar 
D e g a s） 、 保 罗 · 塞 尚 （ P a u l 
Cezanne）、贝瑟·莫里索（Berthe 
Morisot）等。在多年后的今天，随着

人们对“印象派”画家有了更深入的

了解，他们的作品逐渐被广为接受和

流传，也成为了难得的珍品。

《印象·日出》克劳德·莫奈 1872 油画。
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	 文艺复兴是14世纪到16世纪发生在欧洲的一场文化运动，其核心

理念在于重拾古典文化，推崇理性和人文主义思想。文艺复兴时期倡

导对知识、艺术和科学的全面发展。在艺术领域，艺术家们极力地追

求写实，使每一件作品与自然相近。

	 然而，直至19世纪初，浪漫主义涌现，艺术家们挣脱了古典主义

的束缚，强调表达个人情感、追求自然的真实面貌，并注重个性的解

放。浪漫主义的艺术作品汲取灵感于现实生活，呈现一种更加自由、

富有激情的创作风格，为艺术注入了新的生命力。这个时期的转变标

志着艺术世界的一场革新，从追求理性和科学的文艺复兴时代，转向

强调个体情感和自然表达的浪漫主义时期。

	 而后，印象派在一定程度上受到了浪漫主义的影响。这两个艺术

流派都强调个体情感的表达和对自然的深切热爱，因而在一些艺术理

念上呈现出了相似之处。虽然印象派受到了浪漫主义的启发，但它却

发展成为一场独立的艺术运动，具有自身的创新和发展。这种独立性

不仅体现在艺术风格上，还对后来的艺术发展影响甚广。

知识补给



光与色彩的印象 
(印象派和后印象派) 
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	 18世纪，日本浮世绘（Ukiyo-e）
的兴起与外传，印象派画家也受到其

构图、色彩运用和以日常生活为题材

的影响。浮世绘对印象派最明显的影

响是“浮世”的概念，意指“漂浮的

世界”或“短暂的世界”。印象派画

家试图在他们的作品中强调了日常生

 印象派和后印象派
的风格定义

二
活中转瞬即逝的短暂性质。除此之

外，印象派画家也引用了浮世绘的视

觉手法，如平面化的视野、明亮的色

彩运用及简化的形式表现。

	 在18世纪，浮世绘版画在日本兴起，基于浮世绘可以大量生产、
价格更低，所以其用途甚广，除了可以印刷成海报之外，还经常被用
作包装纸。为了达到各种用途的需求，浮世绘题材很广，其中包括人
物、风景、花鸟、民间日常生活和历史故事等。而来到19世纪中期，
日本与欧美国家建立贸易关系，这些作品也随之外传，这对于印象派
和后印象派影响深远。

	 浮世绘的代表画家有：葛饰北斋（Katsushika Hokusai）、歌川广
重（Utagawa Hiroshige）、喜多川歌麿（Kitagawa Utamaro）及铃木春
信（Suzuki Harunobu）等等。

知识补给

↑《大桥安宅夕立》
	 歌川广重 1857 
	 浮世绘版画。

↑《雨中桥》梵高 	
	 1887 油画。

 ←
《两少女
 读中纳
 言朝忠
 的和歌》
 铃木春信
 1760
 浮世绘
 版画。

 ↑《高名美人》喜多川歌麿 浮世绘版画。

 ←
《相州仲原》葛饰北斋 
 1823 浮世绘版画。
 ←
《东海道五十三次箱
 根湖水图》歌川广重 
 1832-1833 
 浮世绘版画。
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	 印象派画家们排斥历史、宗教

和寓言等绘画题材；反对学院派，认

为画家不是必须画高尚的事物。印象

派画家更倾向于研究物体表面的色

彩，他们走进大自然去观察及感受，

因为色彩是在光的照射下产生的，而

光会受气候及季节的影响,时时刻刻

推移，所以物象在不同时间段受不同

的光支配，色彩就会时刻发生变化。

印象派画家反复探讨表现光的色彩技

法，捕捉物象在光照下瞬息万变的色

彩互相渗透、互相转化的关系，然后

把那瞬间的印象表现到画布上。

	 然而，真正把光当作是描绘主角

来看待的是有“印象派之父”之称的

爱德华·马奈（Edouard Manet），

爱德华·马奈徘徊于传统与印象派之

间，他的作品《女神游乐厅的吧台》

带有明显的印象派风格。

↑《干草堆》 克劳德·莫奈 油画。	
	 以上分别是在不同季节里，光
	 照耀在干草堆上所呈现出的色
	 彩变化。

1
3

2
4

《女神游乐厅的吧台》
 爱德华·马奈 
 1881-1882 油画。
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	 从文艺复兴时期的写实表现手

法，到后来的印象派走出户外写生，

追求表现色彩的变化，都是以客观的

方式呈现物象的面貌。然而，绘画是

艺术而不是科学，艺术不应只是再现

自然，而是可以表现画者的思想与情

感，将内心的想法及情绪传达给观者。

因此，后印象派（Post-Impressionism）

的出现，在基础上延续了印象派的表

现手法，同时对色彩和形式有了更深

入的研究，并且注重表达内在情感和

主观体验。后印象派的崛起，使得西

方绘画格局彻底改变，物体的客观色

彩变得不再重要，画家更加注重透过

物象来表达自我主观的情感，绘画表

现手法更自由，画家们的作品特色不

一。后印象派代表画家有保罗·塞尚、

文森特·梵高（Vincent  van Gogh）
及保罗·高更（Paul Gauguin）。

↑《静物》保罗·塞尚 1879-1882 油画。	
	 保罗·塞尚试图营造一个平衡的布局，	
	 因此水果盘向左边延伸。

↓《自画像》文森特·梵高 1889 油画。 

↑《白日梦》保罗·高更 1897 油画。
	 保罗·高更试图走进土著的精神世界，	
	 用他们的眼光来观察事物。画面呈现一	
	 种异国的感觉。
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	 印象派主要的绘画特点在于印

象派画家不注重轮廓线，和传统绘画

的清晰界限完全不同，通过色彩的运

用，使形体与形体之间产生一种自然

的相连感。他们常以条件色及不分名

的颜色来表现自然界的变化无常，使

画面呈现一种光影交错、模糊不清的

朦胧美——《阳光下的滑铁卢桥》。

后印象派画家不拘泥于传统的写实技

法，善用点、线、面的结合来表现画

面，使得描绘的对象造型平面化以削

弱画面中的明暗关系——《星夜》。

在绘画题材上，印象派画家不再以神

话或历史作为绘画题材，多以日常生

活题材为主。而后印象派借鉴了印

象派的技法，更加注重形式和结构，

表现手法更自由奔放，描绘内容更注

重画家内心情感的表达及对生活的体

悟。

印象派和
后印象派的作品

三

↑《阳光下的滑铁卢桥》克劳德·莫奈 1903 	
	 油画。

	 “条件色”是指物体受到周

围的光与不发光物体的影响，色彩

的互相渗透而改变物体的颜色。

	 印象派用物体的条件色与大

自然建立了一种新的关系，从新

的角度开掘出大自然的另一面，

冲击着因循已久的习惯认识。 《喜鹊》克劳德·莫奈 1968-1969 油画。

↑《星夜》文森特·梵高 1889 油画。

知识补给
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	 传统民俗手艺的出现首先是人

们出于满足自身对生活器具的需要而

进行制作、生产，最早可以追溯到原

始时期。它涉及到人们生活的方方面

面，随着历史的变迁和民族审美意识

的演变，传统民俗手工艺术在不同时

代有着不同的形态。人类不断开拓及

应用新材料，加上手艺人无穷的创造

力，奠定了手工艺的多样性。我们通

过了解历史上留存的器物，不难发现

哪怕在艰苦的生存条件下，人们对 

“美”存在着本能的坚持和追求。

	 传统民俗手艺使得人们的生活变

得更好，也是被认可的证据。在生产

力有限的背景下，传统民俗手艺的生

产主要依靠人手制作，由此出现了一

代又一代技艺精湛的手艺人。部分传

统民俗手艺的传承面临着青黄不接的

局面，匠人、手艺人凭着子承父业，

以及靠师徒相传，更有人员在保有其

他职业或兼职的情况下，努力地传承

这项文化事业。

	 马来西亚传统民俗手艺的形成，

最早可以追溯到38000年前早期人类

位于霹雳州的原始人居住地，留存

有石制切割工具。这片土地的热带雨

林气候和热带季风气候的特点，为本

土手工艺的发展奠定了丰富的自然基

传统民俗手艺的
历史背景

一

我国原始陶器面貌。

↑ 手艺品编织制作过程。

础，成品涵盖了陶，木，锡，金，纤

维等。

	 马来群岛（Malay Archipelago）
是世界上最大的群岛，其优越的地理

位置，使它可以经陆路或者水路，与

印度尼西亚、中国、泰国、菲律宾等

邻国交流。自十六世纪起，葡萄牙、

荷兰、英国先后占领及殖民，也带来

了异国的技术与观念，改变了材料的

运用与生产方式。为期数百年间的殖

民活动更是推动了人口的流动，大量

的华、印裔人口移居到了这片土地

上。马来西亚是一个融合了多种民

族、宗教、文化的国度，除了华巫印

三大民族的文化融合，伊斯兰教、 

佛教、印度教、基督教的并存也对手

工艺产生一定影响。



	 传统民俗手艺是指历史上沿传

的民间手工美术品。它产生于民间

的生活日常，尤其注重器物的实用

性功能，以满足生活日常的需要。传

统手工艺饱含手工艺者的情怀与人文

价值，区别于机械大批量生产的工业

产品，故弥足珍贵。我们大致可以将

传统民俗手艺的主要用途可以分为四

种，即实用性、观赏性、娱乐性以及

仪式性。

传统民俗手艺
的风格定义

二

↑ 马来传统风筝 娱乐性。

↑ 木刻墙饰 装饰性。

↑ 树皮编织上衣 实用性。

←
回教木构讲经
坛——敏拜尔
Minbar 仪式性。

 分类	             解说	             范例

实用性	 满足生活所需的衣食住行用品。	 刺绣、锡壶、竹篮

观赏性	 具备装饰、观赏价值的手工艺品。	花灯、剪纸、服装饰品

娱乐性	 具备娱乐性质的手工艺品。	 马来鼓、皮影戏、播棋Congkak

仪式性	 宗教、节日仪式中使用的物品。	 纸扎、舞狮狮头、敏拜尔Minbar
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	 在许多的传统社会中，手艺被

视为一种传统宝贵的资源，这门艺术

兼具实用性与装饰性，具体成品可以

涵盖许多领域，从刻画、雕塑手法来

看，和画廊、美术馆中展品的表现形

式别无二致。同时，手工艺品很大程

度受到材料的限制，总体呈现出了 

“就地取材”的规律。在我国坐拥优

越的天然环境与地理条件，丰富的矿

藏与雨林资源为传统民俗手艺提供了

充分的物料基础。

传统民俗手艺
的作品

三
	 我国的传统民俗手艺所呈现出的

视觉特征可以分成数个主要的趋势。

其中以西马的原住民与东马的少数民

族的传统民俗手艺为主的手工艺，

是我国手工艺的代表。这些手艺品质

朴，惯于运用具有自身特色的抽象手

法，刻画一些光怪陆离、形象夸张的

动物或神话形象。另外，伊斯兰教在

这片土地上广泛传播，由于其视“偶

像崇拜”为罪恶的信条，所带来的艺

术风格充满了象征与装饰化的几何式

图案，且明显受到阿拉伯艺术风格的

影响。最后，华、印族的迁入也带来

了两大种族的文化习俗，将其民族传

承、典故的民俗手艺加入并成为了我

国传统民俗手艺重要的一部分。

↑ 原住民木雕。↑ 天后宫。 ↑ 马来短（keris）。 ↑ 印度庙宇神像雕塑。

	        体裁	   造型、风格	       特点

原住民、	人物、动植物、	 形象夸张、	 兽骨的运用、木雕、
土著	 生活场景 	 色彩鲜亮	 编织工艺

巫裔 	 植物、几何图案、	 结合爪夷文	 反复且对称的图形
	 马来剑艺	 以及新月等标志

华裔	 历史、典故、神话、	 偏好红色，	 中华文化的传承
	 传说	 重视寓意

印裔	 传奇、神话、皇宫	 用色鲜艳、明亮	 大量的庙宇石刻、		
	 贵族形象	 	 神像	
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	 民俗手艺的价值不仅在于它能够

传承造形与寓意，更在于其宝贵的工

艺技巧。它涵盖了多种不同的技术与

工艺，包括了纺织、编织、陶艺、木

作等。它的制作涉及了切割、浸染、

蒸煮等工艺，更涉及了蜡染、绣缝、

粘贴、雕刻等，考究匠人的技艺的。

经验丰富的手艺人都扮演了重要的角

色，以将技艺传承下去。

民俗手艺的技巧
四 	 随着工业时代的来临，传统文化

事业受到了前所未有的冲击，面临着

一些被其他产品取代，或是使用场景

消失的问题，不再具备其原有的市场

竞争力。不少业者都在原来的基础上

创新，陆续将所传承的手工艺加以转

型，例如，一些业者便选择将产品重

新包装，让精致的包装成为“送礼佳

品”。因此，传统民俗手艺实用层面

的价值逐步剥落，重新与所谓的“古

早味”或“文化传统”的市场定位进

行绑定。以下是根据材料罗列各项手

工艺。

	 马来西亚传统民俗手艺多种

多样，充分贴合人们原有的生活需

求，是马来西亚文化与传承的重要

组成部分。（视频为马来语版本的

我国手工艺介绍）

知识补给

你还能通过“董总E启学”
进行视频学习

 材料	                          工艺

布	 蜡染、刺绣、印花、编织、轧光

锡、铁	 浇铸、雕刻、锤炼

木材	 粘连、钉制、拼接、雕刻

陶土	 拉坯、倒模、浇釉、刻花、烧制

藤、竹条	 切割、蒸煮、染色、编织
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	 21世纪的现代技术对我们影响

极大，科技的发展改变了我们的生话

方式及思维。现代传播理论先驱马歇

尔·麦克卢汉（Marshall McLuhan）
提出的“媒介即是讯息”（The medium 
is the message）论点，强调了获取讯

息的方式比讯息内容来得更重要。

	 艺术与科技的界限越来越模糊，

这两者是互相依存的关系，科技可以为

艺术提供新的创作媒介、工具和平

台，拓展艺术家的表达方式和创作领

域，例如人工智能（Artificial Intelligence，
AI）、数码艺术（Digital Art，DA）、

虚拟现实艺术（Virtual Reality，VR）
和增强现实艺术（Augmented Reality，
AR）等。艺术家亦可使用强大的软

件、数码绘画板、3D打印技术和虚

拟现实平台等，扩展创作的可能性。

同时，科技发展也会改变了人们对艺

术的消费和参与方式。

艺术与科技专业
的概述

一

↑ 2021年最昂贵的NFT作品是艺术家Pak的
  〈Merge〉，拍卖价格为9,180万美元。

↑ 卡伍斯 (KAWS) 增强现实（AR）雕塑  	
	 2020。

↓ Boris Eldagsen, The Electrician 2023 
	 人工智能（AI）生成照片。
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	 数码复制的便利、混搭艺术形式

的产生，引起了原创性及传统艺术等

知识产权的问题。

	 科技与艺术的结合还可以促进跨

领域的合作，产生新的观念、产品和

体验，对社会和文化发展产生重要影

响。

知识补给

	 NFT（Non-Fungible Token）
的中文全称是“非同质化代币”。

它是一种数码资产，代表着虚拟

物品或内容的所有权，例如艺术

作品、音乐、视频、收藏品，甚

至房地产。

	 与比特币或以太坊等可互换

的加密货币不同，NFT是独一无

二的，无法在平等的基础上进行

交换。每个NFT都具有独特的特

征和属性。

	 NFT的主要优势之一是它们

使艺术家和创作者能够直接将其

数码创作物进行货币化，无需通

过中间商就能销售限量版或独一

无二的物品。NFT还提供了一种

方式，供收藏家证明其对数码物

品的所有权，并有可在各种NFT
交易市场上交易。

	 近年来NFT市场经历了显著

的增长，有很多名人参与。然

而，NFT也存在风险，并可能受

到波动性和投机行为的影响。

↑ 不少数字NFT作品都属于派生艺术，例
	 如这几个像素画（Pixel Art）的角色。
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	 科技是指应用科学知识和工程技

术方法，通过创新和发明，设计和制

造出能够满足人类需求或改善生活的

工具、设备、系统或方法。而艺术是

创意性表现的一种形式，通过表演、

创作或设计，以感性的方式传达思

想、情感、经验和观点。艺术与科技

貌似两极的存在，却有着千丝万缕的

关系。

	 互联网和社交媒体促进了平台为

艺术家提供展示作品的机会、与观众

互动以及与其他艺术家跨区域合作，

并推动了艺术的普及化。在线画廊和

数码艺术展览扩大了艺术的影响力，

使人们能够更轻易接触和欣赏艺术创

作。

艺术与科技的
关键概念

二
	 科技的进步为艺术表达提供了

新的途径，使艺术更普及化，并影响

艺术概念。同时，艺术激发了科技创

新，并对科技在社会中的作用提供了

人文视角。艺术和科技之间的互动不

断发展，为人类创意的探索开辟了无

限可能性，并扩张人类想象力。在21

世纪的艺术世界中，平衡科技进步及

新艺术领域的探索将会持续发展。

平面设计软件。

↑ 线上合作平台如GoVisually允许设计师进	
	 行线上合作与讨论。

全球巡回展出的梵谷画作映射展，此图为在
马来西亚的展出《再见梵谷——光影体验展》
2023。
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	 	印刷技术的发展对艺术和设计产

生了重大影响，并彻底改变了视觉信

息的创作、复制和传播方式。以下是

几个关键的影响：

1.	可复制性和传播：1.	可复制性和传播：随着20世纪印

	 刷术的精进，使艺术品得以大规

	 模复制。在此之前，复制艺术品

	 是一项费时费力的工作。有了印

	 刷技术，艺术家可以制作多份复

	 制品，扩大其影响力和知名度。

	 可复制性使艺术品得以广泛传播，

	 触及更广泛的受众，也挑战传统

	 的艺术独特性的观念。

2.	对设计的影响：2.	对设计的影响：印刷技术对平面

	 设计、广告和产品设计产生了重

印刷技术
三	 	 大影响。它能够大规模复制并广

	 泛传播，因而改变了设计师的工

	 作方式。它使设计元素的标准化，

	 如更方便地使用各种字体、布局

	 和色彩搭配。

3.	对字体设计的影响：3.	对字体设计的影响：印刷技术推

	 动了字体设计的演变。古腾堡

	 （Gutenberg）时代活字印刷的发

	 展彻底改变了文本的呈现方式，为

	 现代字体设计奠定了基础。印刷

	 技术有便于制作标准化的字体，

	 这影响了印刷品的可读性和美	

	 感。如今，数码印刷继续推动着	

	 创新的字体设计。

4.	科技与艺术的融合：4.	科技与艺术的融合：数码印刷技

	 术使色彩、纹理和清晰度等方面

	 得到提升，实现了复杂且精致的

	 设计。艺术家可以将传统技术与

	 数码工具结合起来，创造出混合

	 作品。
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	 3D打印是技术是利用电脑辅

助设计（Computer Aided Design, 
CAD）模型为基础，通过逐层添

加材料的方式创建物体。与传统

的制造方法不同，3D打印可以直

接从数码模型中构建物体，无需

复杂的模具或切削工具。

	 3D打印的优势在于其灵活性

和创造力。它可以制造形状复杂

的物体，包括有机曲线、中空结

构等。它也可以实现定制化的生

产。这使得3D打印在医疗、航空

航天、汽车制造、建筑和艺术等

领域具有广泛的应用。

	 在建筑领域，3D打印技术可

以用于打印模型及构件，加速建

筑和设计过程，并减少浪费。在

艺术领域，艺术家可创作独特的

艺术品和雕塑，突破手工艺术品

制作的限制。

	 尽管3D打印技术拥有巨大的

潜力，但目前仍面临一些挑战，

如材料、打印速度和成本等。然

而，随着技术的不断发展和改

进，3D打印正逐渐改变制造和创

作方式，并为创新带来了无限的

可能性。

 3D打印艺术。
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	 新媒体是指利用数码技术和互联

网络等来创建和传播的媒体形式。它

涵盖许多领域，包括人工智能、数码

艺术、互动媒体、虚拟现实、游戏设

计、网络媒体和社交媒体等。电脑、

互联网和移动设备的普及，为人们

提供了更便携的创造、编辑、共享方

式。新媒体以丰富多样的表现形式和

互动性，区别于传统媒体。

	 在新媒体中，数码艺术是一项突

破，艺术家可以利用人工智能（AI）
和电脑生成图形、动画、音频和视频

等来创作艺术作品。数码艺术扩展了

艺术家的创作空间，使他们能够探索

新的概念、媒介和创作方法。

	

	 互动媒体是新媒体中的另一个重

要领域，它鼓励观众积极参与并进行

互动。例如，虚拟现实（VR）和增

强现实（AR）技术使观众能够身临

其境地体验虚拟环境或与虚拟元素进

行互动。游戏设计也是互动媒体的一

个重要组成部分，游戏玩家通过控制

角色，参与虚拟世界中的游戏。

	 新媒体的出现带来了许多机遇和

挑战。它为艺术家、创作者和媒体从

新媒体
四

↑ 2021年加拿大VMF冬季艺术展中增强现实
 （AR）艺术。

业者创造了新的平台和表达方式。然

而，用户也面临着信息超载、隐私和

版权问题等挑战。随着新技术的不断

发展，新媒体的形式和应用将继续演

变和扩展。

↑ 在2022年，杰森·艾伦 （Jason Allen）利
	 用人工智能生成艺术作品《太空歌剧院》，	
	 赢得了科罗拉多州美术比赛的数字类别奖
	 项 。

↑ 虚拟现实（VR）创作。
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